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PREMESSA

La piccola chiesa melzese intitolata a Sant’Andtaacui costruzione risale ai primi anni del

Duecento e che a partire dagli anni Ottanta deledernto, dopo un lungo e colpevole periodo di
completo abbandono, ha conosciuto nuova vita petargh un paziente lavoro di ricostruzione e di

restauro, offre oggi al visitatore la possibilita ainmirare la rinascita dei pregevoli affreschi

cinquecenteschi rimasti a lungo nascosti sottdistr&alce e d’intonaci di epoche diverse, ma che
finalmente ritornano a testimoniare degnamentedlgssato splendore.

Fig. 1.La chiesa prima dei restauri

Con il procedere dell'opera di restauro del luogors € iniziata anche la ricerca riguardante sia le
vicende storiche della chiesa fin dalla sua lontémradazione, sia soprattutto la datazione e
I'attribuzione degli affreschi, specialmente quelél’abside. Come altre importanti operazioni di
restauro, capaci di riportare alla luce alcuneedeflere che I'inesauribile ricchezza del patrimonio
artistico del Rinascimento lombardo ha dato initasal nostro territorio, anche quella realizzata a
Melzo sollecitava, anzi imponeva, un nuovo sforzapprofondimento storico e critico. Per diversi
anni questa ricerca e stata condotta, in sededpeaclusivamente dall’associazioAenici di
Sant’Andrea la stessa che con grande impegno e passionestigossibile il completo recupero
dell’edificio sacro.
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Fig. 2.L’affresco centrale dell’abside

Figg. 3-4.Gli affreschi sulle pareti laterali:
a sinistra, Martirio di Sant’Andrea; a destra, P@smiracolosa
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Le conclusioni dell'indagine locale su committenzdiribuzione e datazione degli affreschi
dell’abside sono state pubblicate nel 2008nche le numerose conferenze che hanno preceduto
seguito la stampa del volume hanno sempre ribaelitesi dell’associazione, secondo Euntero
ciclo degli affreschi absidaldella chiesa melzese avrebbe awounico committentda celebre
nobildonna Caterina Sforza, figlia naturale delaloulanese Galeazzo Maria, e un solo significato
unitario: per volonta della signora di Forli, sedorgli Amici di Sant’Andreaquelle decorazioni
infatti intendevano rappresentare in modo simboliassassinio del padre, avvenuto nella chiesa
milanese di Santo Stefano il 26 dicembre f47B8autore delle opere secondo |'associazione
sarebbe un“artista di scuola leonardesca” probabilmente Bernardo Zenalgforse in
collaborazione col Butinoflesenza peraltro escludere la partecipazione didettparte dello stesso
Leonardo da Vinci alla realizzazione ddiartirio di Sant’Andrea Nel volume si pud leggere,
infatti, una lunga analisi che non conduce ad utrédbazione chiaramente esplicitata, ma insiste
nell'affermare che sarebbe ravvisabile una serie casuale di somiglianze tra alcuni particolari
dell’opera melzese e altre celebri opere di LeomrarSi tratterebbe, in sintesi, della presenza di
alcune grottesche, della comparazione di alcunédgie presenti sui muri di Sant’/Andrea con
altre usate da Leonardo e infine dell'interventetio, nelMartirio, di un“maestro che usava la
mano sinistra’; come l'autore dell&iocondae delCenacolo

Queste tesi, che qui abbiamo riassunto molto imeéyreono ben note al pubblico melzese da diversi
anni. Del tutto ignota a gran parte dei nostri éadini, invece, resta a tutt'oggi I'esistenzaattri
contributi critici, numerosi e molto autorevoli,peeci di cambiare radicalmente l'intero quadro di
riferimento della discussione. Da molto tempo, timfgli argomenti messi in campo in sede locale
non rappresentano piu il solo approccio interpratainteso a far luce sulle decorazioni presenti
nella chiesa. Un continuo e sapiente lavoro dufatistorica e critica degli affreschi melzesi € in
corso ormai da diversi anni da parte di alcunii pgi noti studiosi del Rinascimento lombardo, e
l'interesse degli esperti si € accentuato dopoulabficazione del volume edito dall’Associazione
degli Amici di Sant’/Andreache segnalata da numerosi articoli di stampahaiaque contribuito a
far crescere 'attenzione sulle opere melzesi.

! AAVV., Chiesa di Sant'Andrea - Melzo: Storia, Arte, Riderce Misteri LeonardesghiAssociazioné‘Amici di
Sant’Andrea’; Gorgonzola, 2005.

2 A corredo di queste tesi, I'associazione melzesaffermato che un teschio sepolto sotto il pavimerella chiesa
emerso durante i lavori di restauro sarebbe quElauca ucciso, la cui salma secondo le cronaskeecfu sepolta nel
Duomo milanese ma nei secoli successivi andd parduha lunga serie di esami antropologici fatti gese
dall'associazione sul reperto melzese non ha comdmtrisultati conclusivi, determinando che il tfascrisale a
un’epoca compatibile con quella dell’omicidio dalcd (AA.VV., Chiesa di Sant'/Andreaop. cit., pp. 151-161). Il
teschio e stato esposto nella mostrata dei Visconti e degli Sforza: 1277-153%nuta a Milano allo spazio Oberdan
dal 29 marzo al 3 giugno 2001.

% Bernardo o Bernardino Zenale (Treviglio intornaldb0 - Milano 1526) da giovanili modi espressitinssso a una
pittura che rielaborava con stile personale leolezileonardesca. Si ricordano, tra gli altri: icegr affreschi della sala
della Balla al Castello Sforzesco, 3#orie di Sant’Ambrogi@ angeli musicantnella Cappella Grifi in San Pietro in
Gessate, il polittico realizzato col Butinone (eir&485) per la parrocchiale di TreviglioAfinunciazioneoggi alla
Pinacoteca di Brera (forse in collaborazione comBelino Luini), laDeposiziong1509) in San Giovanni Evangelista
a Brescia, lavladonna col bambin¢1510) per San Francesco a Milano. Fu autore diattato sulla prospettiva andato
perduto.

“ Bernardino Butinone (Treviglio intorno al 1450ctizie fino al 1510 circa) allievo di Vincenzo Fappproprietario di
una bottega a Milano nel 1494, collabord con Zemaldiverse occasioni, come per la volta Grifi ianSPietro in
Gessate e per il polittico di San Martino a Treigiglonsiderato una delle opere maggiori del Quedinto lombardo.
Va ricordata anche la sbdadonna col Bambin¢circa 1490) oggi alla Pinacoteca di Brera.

® | toni pitl prudenti e sfumati usati nel volumel@aisociazione diventano, perd, molto piu espliséisi visita il sito
Internet degliAmici di Sant’Andregwww.amicisantandrea.com). Qui, nella sezioneatdta Misteri leonardeschisi
moltiplicano, senza usare i condizionali, affermazitese a dimostrare I'esistenza di intervengttidi Leonardo nella
chiesa. Una per tutte: un dettaglio dell'affrescel d/artirio di Sant'’Andrea lo stesso scelto non a caso
dall'associazione come copertina del volume del520fene esplicitamente intitolatét eonardo da Vinci - Sette
ritratti eseguiti sulla parete in Sant’/Andrea”.
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Cio che segue intende costituire il semplice restcalelle opinioni espresse fino a questo
momento da questi studiosi di grande prestigio terifeia, apparse negli ultimi anni sulle riviste
specializzate o riferite all'interno di studi piemgrali sull’arte lombarda del Rinascimento. Solo a
Melzo I'eco di queste pubblicazioni non era anggitenta. Sembra quasi incredibile, infatti, ma qui,
negli ultimi vent’anni, si € voluta presentare pidlte all’attenzione della nostra comungalo
l'interpretazione degli affreschi sostenuta daghici di Sant’/Andreasenzamai dare conto anche

di tutti gli altri scritti che intanto si pubblicano sull’argomento e nei quali, soprattutto dal®200
avanti, quella interpretazione locale veniva caitice contestata nel modo piu drastico. La sintesi
che state per leggere intende interrompere quegtostificato silenzio.

CHI HA DIPINTO IL MARTIRIO DI SANT' ANDREA
E LA PESCA MIRACOLOSA ?

Verso la fine degli anni Settanta, una nota studaedl’arte italiana e genovese in particolare, Mar
Newcome Schleiér vede alCabinet des Dessindel Louvre i disegni del manierista genovese
Ottavio Semino, attivo per molti anni anche a MdarLa Newcome nel 1979 ne scrive
diffusamente sul catalogo della mosRaman drawings of the sixteenth century from theéduwlu
Louvre | disegni di Ottavio Semino catalogati al Lousno 33: opere di piccolo formato, in gran
parte di argomento mitologico e religioso.

Figg. 5-6.0ttavio Semino, due disegni al Louvre: a sinis€ambattimento
tra due soldati (particolare); a destra, Donna doambino (particolare)

® Di MARY NEWCOME SCHLEIER si veda il catalogo deltaostraRoman drawings of the sixteenth century from the
Musée du Louvre, ParigdizioniMusée du Louvre, Cabinet des dessit#79. Nota per avere ritrovato a Genova nel
1984 alcuni preziosi affreschi di Bernardo Strozzito una contro soffittaturddfawings by Strozzi for the church of
San Domenico in Geno)atra le altre pubblicazioni della Newcome ricantlio: Disegni genovesi dal XVI al XVIII
secolq Firenze, 1989t e dessins a Genes du XVle au XViikele, 84e exposition du Cabinet des dessMssée du
Louvre, 30 mai-9 septembre 1985, Paris, 1985; unaografia su Gregorio De Ferrari e una su Giov@avid (tutte

per le edizioni Artema); un saggiolia pittura italiana: il SeicentpElecta, 1989; infineGenoese Drawing2004.
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Tra questi trentatré piccoli disegni € compreschamguello che ha tutta I'aria di rappresentare lo
studio preparatorio di un’opera sMiartirio di Sant'/Andred. Il disegno & inventariato dal Louvre
con il n. 9560 e il suo autore lo ha firmdttavio Simino gienoveso Trascriviamo la scheda di

catalogazione del museo:

Numeros d’inventaires ou de catalogues:

Inventaire du Musée Napoléon:
Anciens numéros d’inventaire:
Localisation:

Attribution actuelle:

Anciennes attributions:
Propositions d’attribution:
Technique:

Historique:

Notice du Musée Napoléon:

Expositions:
Commentaire:
Description de I'album:;
Index:

Sujets:

Collections:
Techniques:

Référence de l'inventaire:
Date de mise a jour de la fiche

Inventaire du Musée Napoléon. Dessins.

Chapitre:

Carton

Numéro:

Nom du maitre:
Désignation des sujets:
Dimensions:

Origine:

Prix de I'estimation de 'objet:
Emplacement actuel:
Observations:

Signe de récolement:

Cote:

INV 9560, Recto - Fonds des dessins et miniatures

MA 6204

NIl 6676

Petit format

Semino Ottavio

Cette rubrique n’est pas renseignée

Cette rubrique n’est pas renseignée

H. 00,291 m; L. 00,273 m

Cette rubrique n’est pas renseignée

DESSINS, vol. 4, p. 820, chap.: Ecole génoiseton 57.(...)
Numéro: 6204. Nom du maitre: Semini, Genovese.dd@sion
des sujets: Le Martyre de saint André. Dessin@uene et lavé
Dimensions: H. 29 x L. 28 cnOrigine: Collection nouvelle
Prix de I'estimation de l'objet: 2 francs. Emplacam actuel
Calmographie du Musée Napoléon. Signe de récolemeni}
[[au crayon]] [[trait oblique / au crayon / sur & d'ordre]].
(...).

Paris, Archives des Musées nationaux, Cote: 1DD36

Cette rubrique n’est pas renseignée

Cette rubrique n’est pas renseignée

Cette rubrique n’est pas renseignée

Personnages: André, saint

ICONOGRAPHIE RELIGIEUSE - Martyre de saimdré
Saint-Morys

plume - encre brune - lavis brun - pierre@eimis au

carreau

vol. 4; p. 449

15/02/1994

Volume 4, p. 820

Ecole génoise

carton 57

6204

Semini, Genovese

Le Martyre de saint André. Dessin & la plume e¢lav
H.29 x L. 28 cm.

Collection nouvelle

2 francs

Calcographie du Musée Napoléon

[Remis au Musée pour étre relié] [[a I'encre]]

[Vu] [[au crayon]] [[trait oblique / au craydrsur le n° d’ordre]]
Paris, Archives des musées nationaux

1DD36

Il disegno n. 9560 della collezione del LouvreMartirio di Sant’/Andreadi Ottavio Semino, &

questo:

"Il disegno & pubblicato per la prima volta da MAREWCOME, Andrea e Ottavio Semino - | - Drawings by the
Semino Familyin Antologia di Belle Arti, II, 6, 1978, pp. 9389Nello stesso numero della rivista, proprio aipadal
Martirio di Sant'’Andrea C. MONBEIG GOGUEL svolge una prima analisi dedetjni di Ottavio Semino conservati al
Louvre (Les Dessins d’Ottavio Semino au Loyyp. 99-102).
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Fig. 7.Ottavio Semino, Martirio di Sant'Andrea,
Louvre, Département des Arts graphiques (dessn$560

Il professor Giulio Bora, studioso di grande f&nmeutore di numerosi saggi nei quali si & occupato
pitl volte delle opere di Andrea e Ottavio Semjrgegnala con queste parolaiftovamento dei
disegni del Louvre nel sudadisegni lombardi e genovesi del Cinquecepiabblicato nel 1986:

® Tra le molte pubblicazioni di GIULIO BORMisegni di manieristi lombardil971;Disegni di Figurain Il Seicento
lombardo: Catalogo dei disegni, libri, stampdilano, Pinacoteca Ambrosiang973;! disegni del Codice Resth976;
L'eredita di Camillo e i Campil976;La cultura figurativa a Milano, 1535-156 Omaggio a Tiziano: la cultura
artistica milanese nell’eta di Carlo, M 977;La prospettiva della figura umana nella teoria dlagratica pittorica
lombarda del Cinquecentim La prospettiva rinascimentale: Codificazione e gassionj 1977; Due secoli d’arte a
Milano: La pittura in Santa Maria della Passion&981;| Cavalli di San Marcg 1981; Camillo Boccaccinp 1982;
Francesco Cairo disegnatord983;La decorazione pittorica: sino al Settecent®83;| caravaggeschi e il disegno:
un esempio di Giovanni Serodjr984;La pittura: dalla fine del Quattrocento all’Ottocem 1984;Ruolo e significato
del disegno in Daniele Cresi984;Disegni e dipinti leonardeschi dalle collezioneanisj 1987;Per un catalogo dei
disegni leonardeschi lombardi: indicazioni e prabiedi metodo 1987;1 disegni della Collezione More]liL988; La
pittura del Seicento nelle provincie occidentalinloarde 1989;| disegni dei leonardeschi e il collezionismo méae:
consistenza, fortuna, dispersigrie991;Note sull'attivita milanese di Gian Cristoforo Séoy 1991;The Drawings of
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MARTIRIO DIS.ANDREA Parigi, Louvre, Cabinet des Dessins, n. 9560.
Penna e acquerello bistro, quadrettato a matitaangu carta preparata;
in alto a penna, mano antica: “otavio simino gierso”.

E cosi annota:

“L’impaginazione della scena richiama il dipinto dallo stessosoggetto in
Sant’Ambrogio a Genova del pade dei due Semino, Antonio,e di Teramo Paggio”
mentre*“le figure femminili in primo pianosono puntualmnte dedotte dagli affreschi
delle “stanz€ di Raffadlo: Ottavio, infatti, ricorre spes, nelle mmpaizioni, agli
esempi da grandi maestri del Cinquecento, ricavati da incigoni note, comeprovanotra
I'altr o i suoi affresdi della chiesa di Sant’Angdo aMilano” .

Quanto all'attribuzione del disegno a Ottavio Seanennon al fratello Andrea, spesso oggetto di
discussione, Bora osserva:

“Se non tutto épacifico riguardo dla paternita dei diseqni di Andrea eOttavio Semino”
qui “il r iferimento a Ottavio verrebbe saretto, dtre che ddla scitta antica sul margine
superiore del foglio, da cete tipologie grev e del’affollars di figure quali s
riscantrano nelle sue pere a differenzadi Andrea de € invecepiu ekegante e adtta
spazi piu aperti”.

Quando il professor Bora scrive queste righe, nannglla dell’affresco sulla parete laterale
dell'abside della chiesa di Melzo. Non I'ha maitaisll ritrovamento del bozzetto, per un insigne
studioso di storia dell'arte che non ha mai messdegynel nostro comune, rappresenta una notizia
di evidente interesse circa la produzione di utbpEtda tempo oggetto dei suoi stdidPer la nostra
indagine, invece, la conseguenza del ritrovamerdb disegno preparatorio déflartirio non
potrebbe essere piu evidente. Se ancora qualchBodsibpravvivesse, sarebbe spazzato via da un
confronto attento tra I'affresco di Melzo e il dig® di Ottavio Semino custodito al Louvre. A sua
volta, il piccolo disegno di Ottavio rivela analegevidenti con un dipinto che l'artista genovese
doveva conoscere molto beneMartirio di Sant’/Andrea opera di suo padre Antonio Semino e di
Teramo Piaggio datata 1532:

Johann Christoph Stored991;L’'Accademia Ambrosiana 992;Nota sui fondamenti del disegno cremonese e la sua
eredita; Bernardino Campi e Lattanzio Gambai®94;Contributo ai disegni lombardi del Museo di BellgiA1994;
Giovanni Morelli: Collezionista di disegni: La doniane al Castello Sforzesctd94;Nuovi disegni di Daniele Crespi
1996; | segni dell'arte: 1l Cinquecento da Praga a Cremap 1997;1 disegni della Collezione More]lil998; The
Leonardesque Circle and Drawing The Legacy of Leonardo: Painters in Lombardy, 14939 1998;Da Peterzano
a Caravaggio: un’ipotesi sulla pratica disegnatjva002; Sulla fortuna collezionista del disegno lombardd ne
Seicentp2002;Dalla restituzione razionale e ottica della natual artificio del Rinascimentp2002;Daniele Crespi a
Garegnang2003;Dal modello all'artificio. L'arte della maniera néb00, 2004;Toward a New Naturalism: Sixteenth-
Century Painting in Cremona and Milan Painters of Reality: the Legacy of Leonardo andavaggio in Lombardy
2004; Cambiaso: The Lombard Traditiom Luca Cambiaso 1527-1582006; Orientamenti dell'arte veneta nel
Cinquecentp2006;! disegni del Codice Bonola del Museo Nazional8elie Arti di Santiago del Cile2008;! luoghi
dell'arte. Per le scuole superiqr2009.

° Si vedano, tra gli altri: GIULIO BORADa Leonardo all’Accademia della Val di Bregno: GiovPaolo Lomazzo,
Aurelio Luini e i disegni degli Accademidi989;Nota su Ottavio Semino a Milano e la sua produzidisegnativain
Per Luigi Grassi disegno e diseg®P98;Milano nell’eta di Lomazzo e S. Carlo: riaffermazée sopravvivenza di una
cultura, in Rabisch. Il grottesco nell’arte del Cinquecentt®98; Ottavio Semino. Biografiain Pittura a Milano.
Rinascimento e Manierism&998.

19 GIULIO BORA, | disegni lombardi e genovesi del Cinquecefieviso, 1980, pp. 85-86, fig. 101.

™ Invitato in seguito a Melzo, Bora vide gli affré@ confermo I'attribuzione a Ottavio Semino, nmnriu ascoltato.
Nel saggio che pubblichiamo su questo numero defista, Stefano Bruzzese scrivés nulla sono valsi gli appelli
dello studioso quando, chiamato a dare un giudmigli affreschi di Melzo, dichiaro I'assurdita delotesi di un
intervento leonardesco, ricordando I'esistenza dislegno preparatorio’ STEFANO BRUZZESE Sulle tracce di
Ottavio Semino, da Milano a Melzaota 3.
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Figg. 8-9. A sinistra, Antonio Semino e réeno Piaggio, Martirio di
Sant’Andrea (Genova, 1532) ora nella chiesa detiSamdrea e Ambrogidii
Cornigliano, GenovaA destra, Ottavio Semino, Martirio di Sant’Andr

disegno preparatorio

L’esame piu accurato dei particolari che accomunldisegno del Louvre con I'affresco realizzato
sulle pareti della chiesa di Melzo puo essere dgeamte condotto da ogni lettore accostando una
gran quantita di dettagli, dalle singole figurei agferi gruppi.

La possibilita di ingrandire, nella folla delle cparse, una serie di volti e di particolari diversi,
accostandoli agli ingrandimenti degli stessi déitpgesenti nell’affresco deMartirio melzese,
rappresenta la dimostrazione piu immediatamentdeet® che I'autore del disegno e dell’affresco
coincidono, anzi che la prima opera costituisgarfiediato precedente della seconda.

Figg. 10-15Confronti
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L’'ingombrante presenza della porta che conduceaalpanile sulla parete laterale dell’abside di
Sant’Andrea affrescata da Ottavio comporta, pertdee dell’affresco, la scelta obbligata di rendere
la sua opera melzese molto meno popolata rispkttgtadio preparatorio. Viene percio sacrificato
proprio il folto gruppo di soldati con i loro caliache nel disegno del Louvre sono stati
rappresentati nella parte sinistra, e che invedkafieesco di Sant'’/Andrea sono completamente
assenti:

Figg. 16-17 Confronti

Il lettore che abbia dato un’occhiata alle notiziegrafiche sull’artista che pubblichiamo su questo
stesso numero - e che vorra leggere, soprattuttdjeli saggio di Stefano Bruzzese che
ripubblichiamd? - avra facilmente osservato che quando venne e dipingere iMartirio
melzese - con ogni probabilitd negli ultimi mesi d&73 o nei primi mesi del 1574 - Ottavio
Semino viveva il momento piu maturo della sua prigle artistica ed era forse all'apice anche
della propria vicenda espressiva

12 STEFANO BRUZZESEDor gran pencid dra vallada de Bregn: sulle traadieOttavio Semino pittore genovese,
naturalizzato milanesen Nuovi Studi, Rivista di Arte antica e moderfi&, Trento, 2010, pp. 165-178. Il saggio viene
ripresentato in versione abbreviata, col tit&alle tracce di Ottavio Semino, da Milano a Melga questo stesso
numero di Storign Martesana.

13 Su Ottavio Semino, oltre ai saggi gia segnalatitilio Bora e di Stefano Bruzzese, si possonodeggtra gli altri:
FELICIANO OLGIATI, La Cappella Brasca in Sant'’Angelo a Milant®61; ELENA PARMA Pittori a Genova nella
seconda meta del Cinquecenito La pittura in Liguria: il CinquecentoGenova, 1999; FRANCO RENZO PESENTI,
Gli inizi di Ottavio SeminpoGenova, 2003; FRANCO RENZO PESENUDitavio Semino e Nicolosio Granello nella
villa Centurione-Doria a Pegli2002; FRANCO RENZO PESENTGIi affreschi di Ottavio Semino nella villa
Pallavicino delle Peschiere a Gengv@enova, 2008;a “Maniera” di Luca Cambiaso: confronti, spazio cerativo,
tecniche a cura di LAURO MAGNANI e GIORGIO ROSSINI, Attiell convegno omonimo, Universita degli Studi di
Genova, 29-30 giugno 2007.
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L’esame paziente delle immagini digitalizzate ansente, oggi, anche di distinguere meglio quella
parte dell’affresco melzese che le ingiurie delgerhanno determinato, e che neppure le amorose
cure del recente restauro hanno consentito di sxavg appieno.

Ci riferiamo soprattutto alla vasta are
che si trova, dal punto di viste
dell'osservatore, sulla parte destra i
basso, e che se guardiamo l'affresco
Melzo ci appare in modo confuso
difficile da distinguere, ridotta a un
insieme piatto dai toni e mezzitoni ocr
e giallastri.

Se pero la confrontiamo col disegno d
Louvre, anche questa macchia iner
pare d'un tratto animarsi e molte altr
possibili identificazioni si rivelano.
Senza dimenticare le osservazioni
Giulio Bora e di Stefano Bruzzese circ
il disegno e l'affresco, che ci rimandan
a una serie di modelli classici di Ottavit
Semino, con particolare riferimento all
incisioni ricavate a suo tempo dall
opere di Raffaello.

Figg. 18-19.Confronti

Possiamo accostare altri due particolari del dised@l Louvre con quelli che, nell’affresco, vi
corrispondono. Sono quei dettagli che secondduglici di Sant’Andreaproverebbero l'intervento
diretto del“maestro che dipingeva con la mano sinistraélla realizzazione dell’opera. Il primo &
guello scelto, non a caso, per la copertina deimel edito nel 2005. La stessa immagine € presente
sul sito Internet degmici di Sant’/Andre¥, e qui la didascalia, in modo molto pitl esplicilie:
Leonardo da Vinci - Sette ritratti eseguiti sullarpte in S. AndreaConfrontiamo dunque |l
particolare del disegno del Louvre con le figure shrebbero opera di Leonardo:

Figg. 20-21 Confronti

14 Sj veda la pagina dal titoftMisteri e Segreti di Leonardo da Vinci nella Chéedi Sant'/Andrea - MelzoYel sito
dell’associazione.
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by

I secondo particolare €& quello che [I'associazior
definisce: Leonardo da Vinci - il volto del bimbo in ,
Sant’Andrea.Nel volume e sul sito vengono presentat
due immagini di questo volto di bambino, la prian
luce diffusal’altra con luce radentdn questo caspero il
confronto direttocon il disegno preparatorio non risulte
possibile, perché il volto del bambino nel disegisolta |
in ombra. Vi proponiamo percid un accostamento c | 5
riguarda una inquadratura piu ampia dello stesspggr di o
figure:

Figg. 22-25Confronti

“Stilisticamente” - scrive Bruzzese*“ci troviamo all’apice di quella continua e ostiret
tendenza retrospettiva che distingue tutti i lavdiriOttavio, fin dalle sue prime prove
milanesi. Un consapevole recupero dei temi e delenzioni dei maestri che hanno
segnato il percorso dell'artista e che sfocia netlafinizione di modelli ripetuti in
continuazione. Questi gruppi di donne con bamhihg giganteggiano sul primo piano
della composizione e che nel disegno del Martiri&ant'’Andrea arrivano ad affollarsi
in modo incongruo alla scena rappresentata, valgoome una firma di Ottavio”.

Lo studioso continua cosi:

12




Storiain Martesana - N° 6 - 2012

“L'impianto generale, scandito dalla centralissinceoce decussata su cui e crocifisso il
martire, € un omaggio al famoso dipinto realizzaéd padre di Ottavio, Antonio Semino,
assieme a Teramo Piaggio per la chiesa di Sant'/dadt Genova. Uno degli armigeri
sulla sinistra verra riproposto nella Decollaziodel Battista dipinta da Ottavio in Santa
Maria delle Grazie a Milanb, mentre i due soldati all'estrema destra della
composizione sono addirittura un ricordo di una rexzeaffrescata assieme al fratello
Andrea nel palazzo Spinola Pessagno di Genova gmicipio degli anni sessanta.
L'eccessiva presenza di figure nel progetto graf{co) viene ridotta nel passaggio
all'affresco, caratterizzato da toni grevi e groksu, appesantito ancor piu da quei
segni cosi profondi lasciati sull'intonaco che gatono in tutte le opere di Ottavio: dai
contorni fortemente marcati dei suoi disegni aii\epropri solchi visibili su gran parte
delle superfici da lui affrescaté®.

Si puo lasciare volentieri il confronto tra gliraltettagli all’esercizio di ogni lettore, perche |
constatazione piu evidente ci viene offerta dafi@sazione d’insieme tra le due opere, come
mostrano le immagini affiancate del disegno delirete dell’affresco di Melzo:

Figg. 26-27 Confronti

LA PESCA MIRACOLOSA

Alla conclusione di questa rassegna critica mamz®ra I'esame dell@esca miracolosal’altra
importante opera d’arte posta nell’abside delleeshidalla parte opposta rispetto al Matrtirio: il
saggio del professor Stefano Bruzzese gia citatdiamte la prova evidente che anche questo
affresco é stato dipinto da Ottavio Semino.

15 Si tratta proprio del soldato che, nella chiesMdizo, la presenza ingombrante della porta aves#retto 'autore a
sacrificare.
1 STEFANO BRUZZESEDor gran pencio dra vallada de Bregap. cit.
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A corredo del testo, che dedica una lunga analgi affreschi di Melzo criticando molto
aspramente le ipotesi interpretative diffuse inesktalé’, I'autore ha pubblicato un disegno di
Ottavio Semino, oggi in una collezione privata, diee ogni ragionevole dubbio costituisce il
bozzetto preparatorio delResca miracoloséccolo:

Figg. 28-29 A sinistra, Qtavio Seminc
Pesca miracolosa, collezione privata
disegno preparatorio. A destraChiese
di Sant’Andrea, Pesca miracolosa

Qui non serve aggiungere altro a cio che i nosithovedono.

“L’attribuzione al Semino degli affreschi melzesiconclude Bruzzese permette di
aggiungere un altro tassello alla ricostruzione delgo soggiorno lombardo dell’artista
genovese, che pud essere ancora fruttuosamentgatwariassumendo informazioni e
notizie sparse in pubblicazioni poco consideratistanti tra loro nel tempo”.

7 «Chi entri oggi nella piccola chiesetta di Sant'Amg a Melzo, nello scorrere i pannelli realizzaigl “Amici di
Sant’Andrea” che coprono le pareti della navatatrsiva immediatamente immerso, per non dire invégoh in una
intricatissima trama di misteri e segreti, omicilisimboli esoterici degna del miglior romanzo dirDBrown. (...)
Dietro questa macchinosa rievocazione ci sarebl#ratlira Leonardo da Vinci, che nella scena deltitéo avrebbe
lasciato la sua firma, almeno per la composizionigiparia, in quei segni cosi marcati sull'intonaathe secondo le
decine di esami grafotecnici realizzati sono si@cciati da un maestro ambidestro che in moltetigaa “certamente”
utilizzato la mano sinistra. Questo complicato quatendenzioso castello di carte frana rovinosaraesit primo
sguardo, quando alle riflettografie e alle analisiratigrafiche si voglia far precedere, o almendiafcare, una
considerazione di tipo stilistico. L'opera infai presenta immediatamente come un prodotto darslad#la seconda
meta del Cinquecento, senza piu nessuna connession& Milano di Leonardo. Della composizione tsianche |l
modello preparatorio in un disegno conservato abatto dei disegni del Louvre (n. 9560): si trattalla piu nota
testimonianza della attivita grafica del genovesta@o Semino, certamente autore anche dell’affsedicMelzo. La
lettura tutta leonardesca del dipinto ha portatoleggere le testimonianze solo come indicative disenondo
intervento, per completare un’opera gia iniziata da pittore di stretta osservanza leonardesca, @e dallo stesso
Leonardo”. STEFANO BRUZZESEDor gran pencio dra vallada de Bregap. cit.
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Per queste due opere attribuite a Ottavio Semarasidunque di fronte a una lunga serie concorde
di giudizi autorevoli, corredati da una documerdaei che chiude ogni discussione possthile

L’ AFFRESCO AL CENTRO DELL’ABSIDE

Riguardo al grande affresco che si trova al cedigVabside, la rassegna dei giudizi critici
incomincia con un articolo di Cristina Quattriniecin un saggio del 2065attribuiva I'affresco
melzese dun pittore vicino a Luini e Zenale”Quel nome che nel contributo della Quattrini non
veniva azzardato, era pero gia stato scritto uro grima a chiare lettere dal professor Giovanni
Agosti, che nel suo libro dedicato al Mantegnacgada esplicitamente in Nicola Mangone detto il
Moietta I'autore dell’affresco di MelZ8 Quando ancora non era stato riportato alla lLigeande
ciclo di pitture realizzato dal medesimo artisth canvento dell’Annunziata di Abbiategrasso, cui
si deve per gran parte l'attuale ripresa d’intezessl| pittore di Caravaggio, il professor Agosti
metteva gia in evidenza che l'impostazione dellegto e la particolare postura della figura del
piccolo San Giovannino ricordavano una celebre &mgi Andrea Mantegna, dipinta nel 1496 per
i Gonzaga a Mantova.

Successiva all'esame della Quattrini e pubblic#itaterno di un volume dedicato alle pitture del
Moietta nel convento di Abbiategrasso, € I'opiniatiaun altro noto storico dell’arte, il professor
Federico Cavalieft, che riprende e sostiene con molti argomentitidgiio di Agosti. Scrive il
Cavalieri:

“L’acuta intuizione dell’Agosti sembra pienamentendivisibile, alla luce sia degli
innegabili tratti mantegneschi, sia del severo w@olieonardesco della Vergine,
malinconica e monumentale, che trova precise cpomglenze nell'analoga figura del
“Riposo nella fuga in Egitto”sull'arcone dellAnnunziata di Abbiategrasso. Meno
leggibili appaiono i due donatori e i santi: il S&irolamo conserva pero echi del fare
ruvido e degli occhi affondati in incavi ombrositednti “Antenati di Cristo”del sottarco

di Abbiategrasso e la Santa Caterina ha un voltargjato che anticipa I'analoga figura
della piu tarda pala della parrocchiale di Caravagy

'8 Un altro esperto molto noto, il professor VITTORSBARBI, ha visitato la chiesa di Sant’Andrea n@0?2 e per
guanto si sappia non ha scritto alcunché sulle rErampressioni. La critica d’arte che lo accompeagm pero, ha
riferito indirettamente in un suo articolo qualcats giudizio dello studioso, con queste part@i storici dell'arte e
lo stesso Vittorio Sgarbi, come ho potuto appreaderstessa in questa occasione, datano pero fiesati ad un
periodo piu tardo a Leonardo”(DIDI CUTRUFO,Un giallo nella storia dell’arte, con Vittorio Sghi. Assassinio tra
le mura sacre, La chiesa di S. Andrea a MelzoSftirza e il lusso dell’ltalia del Rinascimenia Comunic Art &
Luxury, 6, I, gennaio-febbraio 2008, pp. 7-8).

19 CRISTINA QUATTRINI, Tangenze centroitaliane nella pittura del ducatoMilano al tempo di Bernardino
Ferrari, in ViglevanumMiscellanea di studi storici e artistici, anno XViiarzo 2006, pp. 34-57.

2 GIOVANNI AGOSTI, Su Mantegna. |, La storia dell'arte libera la tesMilano, 2005, p. 475.

%l FEDERICO CAVALIERI, L'arte, Intorno a Nicola Moiettain MARIO COMINCINI (a cura di),ll convento
del’Annunziata di Abbiategrass@omune di Abbiategrasso, Rho, 2006, pp. 132-86le note pp. 268-271.

Dello stesso autore, tra le molte pubblicaziongns¢iamo: Pittura nell’Abbiatense e nel Magentingon MARIO
COMINCINI) Societa Storica Abbiatense, 199Bjpinti lombardi del Seicentqcon FRANCESCO FRANGI e
ALESSANDRO MORANDOTTI, 2004);ll castello di Pandino: una residenza signorile laetampagna lombarda
(con GIULIANA ALBINI, 1986); Arte e storia di Milanalcon LUCA AZZOLINI e altri) Firenze, 1995Note per la
decorazione delle chiese Francescane Osservankth d&bvincia milanesein Rinascimento ritrovato. Nell’eta di
Bramante e Leonardo tra i Navigli e il Ticina cura di PIERLUIGI DE VECCHI e GIULIO BORA, Mite, 2007;
Giovan Battista Discepoli detto lo Zoppo da Lugakm protagonista della pittura barocca in Lombardia001;
Antonello da Messina e Milano: una breve indagiime Archivio Storico Lombardo (in seguito ASL), X 1987;
Fortificazione e difesa nel Ducato sforzesco: lad@sadda fra il 1469 e il 1484in ASL, CXIl, 1986; un suo saggio,
Tra collaboratori, allievi, seguace pubblicato irll Cerano 1573-1632. Protagonista del Seicento lardb, a cura di
MARCO ROSCI (2005).
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“Il punto di contatto piu evidente”prosegue lo studiostsi rileva comunque nel
rigoroso impianto prospettico dell’architettura, m® ornata che ad Abbiategrasso ma
altrettanto classica e abilmente scandita dalladuwaturale che investe lateralmente la
profonda nicchia e appena rischiara due vani qudidrAnche il pavimento a grandi
scacchi e lo stesso della pala caravaggina del 1624 si ritrovera anche in quella del
1529. L’efficace illusionismo di questa finta areiura, ancora ben apprezzabile
nonostante le condizioni degli intonaci, € di patenarigine bramantesca, un’eco forse
un po’ ritardata ma convinta e personale, aggiomatul’esempio della Cena di
Leonardo. Localmente l'affresco e attribuito allerale, mentre, riconoscendovi la
mano del Moietta, occorre al contrario rilevare certe suggestioni piu scopertamente
zenaliane vadano qui affievolendosi, sostituitpante da una rinnovata attenzione per i
modi di Luini e della sua cerchid®.

2 Indicato dagliAmici di Sant'Andreacome possibile autore del trittico, Bernardo Zenahsce intorno al 1460 e
muore a Milano nel 1526: le sue opere piu conoscigiominciando dal grande polittico nella chigsaigliese di San
Martino del 1485 fino alldMadonna col Bambino tra i Santi Ambrogio e Gerolardipinta nel 1510 per la chiesa
milanese di San Francesco - stanno tutte in umvidte di anni compatibile con l'ipotesi avanzatallhssociazione
melzese, che perd, come si € visto, aveva bisogoolldcarsi a fine Quattrocento, al massimo nénsimi anni del
secolo. Se anche il trittico di Sant’Andrea nonsto®pera del maestro trevigliese ma di qualcunia dela bottega, i
termini del problema resterebbero identici. Zeradei suoi allievi, naturalmente, sono attivi in Uoandia mentre
Caterina Sforza € viva e Leonardo abita ancoralandi Ma nel 1510, quando anche Zenale comparglifigcritti
della Scuola di San Luca, Wniversitas Pictorundi Milano - “distinguibili” & stato ricordat&per appartenere a due
generazioni e a due mentalita differentifl pittore di Treviglio ha piu 0 meno cinquamniia e va compreso nel gruppo
degli artisti piu anziani e gia celebri, mentre ®l&c Mangone, che forse non & ancora chianialdoietta, ma piu
semplicemente con il proprio e misconosciuto cogandeMangonibusfa parte in modo altrettanto sicuro del gruppo
dei pittori piu giovani, poco o nulla conosciuti,cuali molto piu difficilmente qualche nobile milase affiderebbe il
progetto di un impegnativo ciclo di affreschi. 8gace collochiamo la data dell’affresco melzesgsal4, tutto cambia:
il Moietta ha gia dipinto molte opere importantieBardo Zenale invece ha sessantasei anni, e ntlugranni dopo.
L'indicazione dello Zenale come possibile autoré tdético di Sant’Andrea, nel libro dell'associarie melzese, si
affida esclusivamente a certe analogie che affelimigcontrare nell’affresco melzese con ummacolata Concezione
del maestro trevigliese, ma si attribuisce una igfe@ttenzione anche a una riga scritta da Leanasd codice di
Windsor:“Va per lo Melzo e allo ambasciatore et da mae®ernardo”. Secondo gli autori questa frase ttebhestro
che dipingeva con la sinistralinisce in modo significativo il nome del nostrardim a quello del pittore di Treviglio,
tanto da autorizzare la domanti@erché Leonardo si reca a Melzo?Non ci si avvede purtroppo che quella frase, in
realta chiarissima, significa ben altro, e in @ab corrente si potrebbe scrivere co&ai per (incontrare)il Melzi
(molto probabilmente Francesco, amico, discepolerde del maestr@ poi dallambasciatore, éinfine) vai da
maestro Bernardo”Chi abbia letto le lettere di Leonardo sa che iesteo (ma non solo, anche il Vasari fa lo stesso)
chiamava I'amico indifferentementédelzi o Melzq e talvoltaMelsi o MelsoNel passo di Leonardo dungiléuogo di
Melzo non c’entra assolutamente nulla. La frastrasia in GIOVANNA CARLEVARO, Materiale per lo studio di
Bernardo Zenalgin Arte Lombarda, 63, 1982/3, p. 9. La frase rigta nella pubblicazione ADRIANO PEROSI,
Indagine sui committenti raffigurati negli affresatell’abside: Motivi politico-religiosi e la simbogia Andreanain
Chiesa di Sant'/Andrea - Melzop. cit., p. 125, risulta scritta come nel sagdgtia Carlevaro. Se perd controlliamo
altre pubblicazioni dei pit noti studiosi di Leodar ci accorgiamo che quella stessa frase € sarittrzodo differente.
Jean Paul Richter, importante studioso del Rinascimitaliano e di Leonardo in particolare, scritéa per il Melso,

e allo Ambasciatore e a maestro BernardotraducéGo to see Melzo, and the Ambassador, and maestraddo”.

La traduzione diVa per” diventa“Go to see” perché il verbdo seen inglese puo significare ancl®@vare, visitare,
incontrare, frequentarema soprattutto I'articoltil” che precede il nomgelsosi riferisce, con ogni evidenza, non ad
un luogo, ma ad una persofEAN PAUL RICHTER,The literary works of Leonardo da Vinci, compiletdeedited
from the original manuscripis/ol. 1l, London, 1939, p. 356). Un altro studiasmlto noto, Edmondo Solmi, riporta la
frase esattamente come il Richter e ne fa notanpdttanza per capire il rapporto d’amicizia chisteva tra Zenale e
Leonardo, provato da tante occasioni tra cui quéllaardante il dipinto delUltima Cenanel refettorio di Santa Maria
delle Grazie a Milano. Il Solmi scrive: .che in altre occasioni, il Vinci abbia ricorso allenale per aiuto lo prova
guesta nota dei manoscritti, che risale ai priminardel secolo XVI e forse al 1507: “Va per il Melzo allo
Ambasciatore et da maestro BernardgEDMONDO SOLMI, Le fonti dei manoscritti di Leonardo da Vindiorino,
1908, p. 303). Sembra percio evidente che la frgetata sulla rivista “Arte Lombarda” contiene emrore {lo”
invece di“il” ) lo stesso che poi ha originato le conclusionaterrche Perosi ne ha tratto. La conferma definisiva
trova, com’é ovvio, leggendo la frase originaleitszrda Leonardo. N€elCodice di Windsor’, al foglio 167rectq,
Leonardo scrive*Va per il Melso e allo Ibassciadore e amaesstrarizedo” (Codice di Windsqrfoglio 167recto -
19076r CIlI 6r, in LEONARDO DA VINCI,Corpus degli studi anatomici nella collezione dasmaesta la regina
Elisabetta Il nel castello di Windsovol. Ill, Testi, a cura di KENNETH D. KEELE e CAR® PEDRETTI, Firenze,
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Cavalieri osserva le forti somiglianze tra le figutegli offerenti dipinti in Sant’/Andrea ed altre
figure presenti negli affreschi luineschi in Sanuvlaio al Monastero Maggiore, dove in particolare
una Santa Agnese ricorderebbe da vicino quellaadiielzo e diventata Santa Caterina. Riferite e
criticate anche in modo sferzante le conclusiorgliddmici di Sant’Andreache lo studioso
definisce “romanzesche ricostruzioni ispirate da incredibifantasie”, il professor Cavalieri
suggerisce piuttosto all’associazione melzese rdiace di individuare le circostanze storiche capaci
di precisaréil contesto della realizzazione”

“Di fondazione gentilizia, la chiesa appartenne g&coli a poche famiglie eminenti del
borgo che sempre controllarono la nomina dei calgpel Stemmi di queste famiglie,
insieme a frammentarie scritte che consentono dintificare alcuni personaggi,
corredano due nicchie dipinte nel 1522. Ed é fdrae loro esponenti che vanno cercati
I due donatori”.

C’e infine, verso la fine dell'intervento del Caieal, un’ultima annotazione le cui conseguenze,
come vedremo, assumono grande importanza. A feaciage I'idea che le figure dei due offerenti
degli affreschi di Melzo ritraggano Caterina Sfoederolamo Riaridsono anche le vesti dei
personaggi, dignitose ma non sfarzose, a concilipogo con lo status sociale della coppia al
momento della restaurazione sforzesd@uesta osservazione sembra trovare immediata coafer
guando si osservano, oltre ai due offerenti déido, anche le due figure di devoti inginocchiati
davanti alla Madonna nell’altro affresco $anta Maria da la Fontana da Charavagresente nel
transetto, e che ghmici di Sant’/Andreasostengono di identificare in Francesco Sforzaamda
Maria Visconti, i duchi di Milano.

Figg. 30-32Gli offerenti ritratti nell’affresco centrale
e in quello di Santa Maria da la Fontana da Charava

1984, pp. 676-677). Un ulteriore prova a conferima con il noméMelso” o “de Melsi” Leonardo si riferisce sempre
a Francesco Melzi, si trova infine in un altro mseritto del maestro, ora a Parigi. Nel testo, da®4t settembre 1513,
l'artista afferma di essere partito per Roma ingiem“Giovan Francesco de Melsi, Salai, Lorenzo e il Kaa”
(Institut de FranceMs E, foglio lrecto, in AA.VV., | leonardeschi: I'eredita di Leonardo in Lombardisaggio di
PIETRO C. MARANI,Francesco MelziMilano, 1998, p. 371).
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Ancora una volta I'analisi critica degli affresala parte degli esperti attacca in modo direttoralcu
dei presupposti, mai dimostrati, della ricostrueidiconografica” degli Amici di Sant’Andrea
Uno alla volta essi vengono fatti cadere, provocatmhseguenze a catena. L'attribuzione a Ottavio
Semino dei due affreschi laterali dell’'abside heafgito crollare la tesi principale dell’associamo
guella secondo cui tutte le opere facevano pditain unico progetto unitarioe del tutto
impossibile sostenere questa tesi, infatti, sefréato centrale € opera di un artista di poco
successivo a Leonardo, mentre il Semino viveva pdrava ben oltre la seconda meta del
Cinquecento. Se anche gli offerenti dell’affresco Garavaggionon possono esserie duchi
milanesi, tutte le presunteertezze” dell'associazione tramontano, compresa l'idea Ch&erina
Sforza fu la committente dell'intero ciclo di operlResta da stabilire, di conseguenza, chi sia
davvero il fedele inginocchiato di fronte alla Mawa di Caravaggio. Ce ne occuperemo
diffusamente nella prossima relazione: qui preani@mo che questo esame riservera sorprese.
Prima di proseguire pero teniamoci bene in menpeakioso suggerimento di Federico Cavalieri:
sara all'interno dellépoche famiglie eminenti del borgo che sempre calidrono” le vicende
della piccola chiesa che dovremo molto probabilmemncentrare la ricerca dei committenti. Ma
ora dobbiamo ritornare a Nicola Moietta. Gli stugilioi hanno ricordato anche le analogie evidenti
del grande affresco centrale di Sant’Andrea condelie@ opere piu conosciute di Nicola Mangone.

Fig. 33. Nicola Moietta, Madonna in trono col Bambino, Saievannino
tra i Santi Francesco, Gerolamo, Elisabetta e unatore Caravaggio, 1521
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Si tratta della grande pala dipinta solo pochi gmimha degli affreschi melzesi, nel 1521. Opera tra
le piu conosciute di Nicola Mangone, ora e esposfapalazzo comunale di Caravaggio, luogo
natale dell'artist®. Federico Cavalieri perd, come si & visto, nomiontrato solo le somiglianze
tra il volto della Madonna melzese e“devero volto leonardesco della Vergine, malincanie
monumentale’della pala di Caravaggiona ha voluto mettere in evidenza I'esistenzépdecise
corrispondenze” anche con“lanaloga figura del Riposo nella fuga in Egitto'dipinta ad
AbbiategrassoProviamo ad estendere il confronto ad altri voltiMadonna che si possono
sicuramente attribuire al Moietta:

Figg. 34-37.Da sinistra: 1) volto di Madonna nel “Riposo nelltuga in Egitto”,
Abbiategrasso, 1519; 2) volto di Maria nella “Madua dell’Annunciazione”, idem; 3yolto
della Madonna nella pala di Caravaggio, 1521; 4)teali Maria nell'affresco di Melzo, 1524

NicoLA MOIETTA A MELZO

Un articolo pubblicato qualche mese®fda raccontato ai melzesi che un affresco del primo
Cinquecento esposto dietro l'altare maggiore dedlatra chiesa parrocchiale, Madonna della
Scoladrera é stato attribuito, con il conforto di un’opin®mrspressa dalla voce molto autorevole
del professor Giovanni Ago&tj a Nicola Mangone detto il Moietta. Secondo laizine religiosa
locale si tratta - qui dobbiamo riassumere le wileestoriche melzesi che in questo contesto non
occorre raccontare per estésodi un affresco fatto dipingere per volonta deltamunita locale a

% 'opera & firmat&Nicolaus Caravaginus Pinxit MDXXI”

2 SERGIO VILLA, L'affresco della Madonna della Scoladrera nellaesa dei SS. Alessandro e Margherita di Melzo
Fonti di Storia melzese, 20, Comune di Melzo, 20dda versione con note pil complete in Storia intd&ana,
Rassegna on-line di storia locale, 5, 2011.

% gj tratta di una indicazione orale che il profesagosti ha espressamente autorizzato il CentraliS@Guglielmo
Gentili” di Melzo a riferire.

Il professor GIOVANNI AGOSTI insegna Arte moderniUniversita degli Studi di Milano. Dopo gli studalla
Normale di Pisa con Salvatore Settis, ha lavor&ite rSoprintendenze per i Beni artistici e stodciMantova e di
Firenze. Si e dedicato principalmente allo studitiadtradizione classica nella cultura figuratiteliana, ai rapporti fra
artisti e scrittori, al Rinascimento lombardo el’ttalia settentrionale. Ha curato con Dominiqueiéifaut la grande
mostra del Mantegna al Louvre a Parigi dal 26 sdite 2008 al 5 gennaio 2009. L'opera di Agostirsippne come un
radicale ripensamento dei rapporti tra storia detl, mondo della cultura e societa italiana, cfus@ne di saperi tra
arte, letteratura e critica e con un’idea dellduwal come momento di crescita civile. Tra le sum@tose pubblicazioni
ricordiamoSu MantegngFeltrinelli, 2005, Premio Viareggio Repaci) che dmntribuito anche con nuove datazioni e
attribuzioni a raffinare la ricerca sul grandesdi

% | a vicenda & stata raccontata da SERGIO VILLAStoria di Melzo dagli inizi alla fine dell’Ottocemtvol. I,
Edizioni Anni Duemila, Comune dWlelzo, Truccazzan@002e ID., L affresco della Madonna della Scoladrera nella
chiesa dei SS. Alessandro e Margherita di Medgo cit.
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seguito di un’apparizione mariana che sarebbe ataarella campagna di Melzo nel 1525, anno di
Grande PesteSubito dopo lo straordinario avvenimento, il pifallo dove la Madonna sarebbe
apparsa a un esterrefatto contadino venne amgi&t@sformato in una vera e propria cappella, al
cui interno fu dipinto I'affresco (percid con ogpiobabilita tra il 1525 e il 1526) destinato nei
secoli seguenti, prima di trovare la piu prestigiesllocazione attuale, a peregrinare piu volte in
varie chiese di Melzo. Di questa vicenda, qui,nteiessa una sola circostanza: Nicola Mangone,
pittore ancora giovane ma gia piuttosto noto doperea realizzato nel 1519 il grande ciclo di
affreschi nel Convento dell’Annunziata di Abbiataggo e nel 1521 la grande pala di Caravaggio,
era stato chiamato a lavorare a Melzo nel 15250o gimpo. Oggi, leggendo la serie gia piuttosto
lunga di saggi, articoli e opinioni qui trascrittbe riguardano I'affresco centrale dell’abside di
Sant’Andrea, ma soprattutto tenendo conto dellét@grosta sulla cornice del trittico che indica la
data“Agosto 1524" si deve pensare che la decisione di incaricdviietta per eseguire I'affresco
della Scoladreranon fosse assolutamente casuale. Perché Nicolgdvianaveva gia lavorato a
Melzo pochissimo tempo prima, uno o due anni alsmas, e il suo grande affresco con la
Madonna, il bambino, San Giovannino, Santa CaterdiAlessandria, San Gerolamo e due
offerenti che faceva bella vista nella piccola chiesa paividit Sant'Andrea doveva avere molto
soddisfatto la ricca famiglia che glielaveva comsionato. Niente ci impedisce di immaginare che
'opera fosse piaciuta molto anche a qualche altoco melzese del tempo, che aveva deciso di
richiamarlo per affidargli anche I'affresco dedwal “miracolo” . Occorre precisare subito che
tutte le opinioni che qui abbiamo riferito circa I'atttibione del grande affresco centrale di
Sant’/Andrea al Moietta sono state esprassdto prima che fosse resa nota l'attribuzione della
Madonna della Scoladrerall’artista di Caravaggio. Pochissimi o forse nessdegli autori, percio,
avevano mai avuto modo di vedere 'opera che satmella nostra chiesa parrocchiale. Lo stesso
professor Giovanni Agosti, a cui si devono sia ftanp indicazione del Moietta come autore
dell'affresco centrale dell’abside di Sant’Andreg la conferma dell’attribuzione delMadonna
della Scoladreraallo stesso artista, non aveva mai avuto notizgudst’ultimo affresco prima che
noi del Centro StudiGuglielmo Gentili” decidessimo di sottoporglielo. Nessuno degli stsidlidi
conseguenza, aveva mai potuto pensare a un camfronte questo:

L Sl

Figg. 38-39.A sinistra, Chiesa di Sant’Andredjadonna con Bambino e S
Giovannino, particolare; a destra, Chiesa dei Sahkessandro e Margherit:
Nicola Mangone, Madonna della Scoladrera
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Non sfuggiranno agli osservatori, pur nel diversdcsdi conservazione attuale delle due opere, le
somiglianze evidenti nell’architettura degli sfonchratteristica del pittore di Caravaggio, nella
postura di Maria, nei suoi abiti e nei loro stessori, cosi come una volta di piu, al cospettdedel
opere del Moietta, anche qui e possibile contereplarsevera melanconia che contraddistingue,
come si € gia visto, tanti suoi volti di Madonna.

CONCLUSIONI

Siamo partiti dall’interpretazione degli affrescdunosciuta in sede locale: una tesi costruita su un
catena d’ipotesi mai verificate e dimostrate e sheondo noi ignoravano del tutto le necessarie
preoccupazioni di coerenza con il contesto stodcaoealizzazione delle opere: ipotesi definita
iconograficama singolarmente priva del conforto di una quals@@mferma,almeno una che
provenisse da uno storico dell'arte. La lunga séirgiudizi critici che qui abbiamo sommariamente
riferito, invece, e firmata da studiosi notissimelltarte lombarda del Cinquecento. Essi
compongono, considerati nel loro complesso, unposig® che non sembra lasciare spazio ad
esitazioni o dubbi residui. Si tratta, ripetiamoatgomentazioni note e pubblicate gia da tempo e
che solo a Melzo sono state trascurate del tuttee @ questi notissimi studiosi hanno indicato
Nicola Mangone di Caravaggio detto il Moietta, \aitisoprattutto negli anni Venti e Trenta del
sedicesimo secolo, come l'autore del grande affresatrale dell'abside. Questa indicazione viene
storicamente confortata, a Melzo, anche dalla tecatiribuzione al medesimo artista di un altro
affresco, laMadonna della Scoladreralipinto forse uno o due anni piu tardi.

Per le due opere realizzate sulle pareti latefalitore concordemente indicato € invece Ottavio
Semino, artista pienamente inserito nell’epoca mahierismo: si tratta, dunque, di affreschi
successivi di circa mezzo secolo rispetto a quello antico. A corredo e conferma di queste
attribuzioni al Semino, sono stati da tempo pulalblisu riviste autorevoli anche i due disegni
dell'artista che rappresentano, con ogni possiéielenza, i bozzetti preparatori delle opere poi
realizzate nella chiesa.

Secondo tutti questi esperti, percio, si devonengte del tutto erronee sia l'opinione che
considerava gli affreschi dell’abside di Sant’Arelreome un ciclo unitario voluto da un unico
committente, sia la sua identificazione con la ldurina Caterina Sforza, sia tutte le altre teorie
circa l'esistenza di un significato simbolico ditttugli affreschi. Solo una seria indagine

documentale pud dare risposta, giunti a questoopwgfi interrogativi circa la vera committenza
delle opere e per cercare di individuare chi fasskr Caterina e il Gerolamo raffigurati

nell’affresco centrale con gli omonimi santi. Negliticoli che seguono diamo conto di questa
ricerca e dei suoi esiti.
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